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 Το ελληνικό εκστρατευτικό σώμα αποβιβάστηκε 
στη Σμύρνη το 1919, κατ' επιταγή των Μεγάλων Δυνάμε-
ων, ανοίγοντας τον δρόμο για την υλοποίηση της Μεγά-
λης Ιδέας, μέσω της διαφαινόμενης ενσωμάτωσης στον 
εθνικό κορμό των «αλύτρωτων πατρίδων». Η επιλογή 
για την ελληνική εξωτερική πολιτική της Σμύρνης και 
της ευρύτερης περιφέρειάς της δεν ήταν τυχαία, καθώς 
εκεί κατοικούσαν συμπαγείς ελληνικοί πληθυσμοί με 
ακμάζουσα οικονομική και πολιτιστική πορεία, γεγονός 
που είχε τη σημασία του.
 Η μεταβολή της πολιτικής κατάστασης στην 
Ελλάδα και η αρνητική έως και εχθρική αντίδραση των 
Μεγάλων Δυνάμεων, που ισοδυναμούσε ουσιαστικά με 
την αλλαγή στρατοπέδου και την απροκάλυπτη στρατι-
ωτική και διπλωματική ενίσχυση των Νεότουρκων του 
Μουσταφά Κεμάλ, προδιέγραψε το αποτέλεσμα της 
Μικρασιατικής Εκστρατείας και οδήγησε στην απόλυτη 
καταστροφή, με τον δραματικό επίλογο να γράφεται τον 
Σεπτέμβριο του 1922. Χιλιάδες ήταν τα θύματα της 
θηριωδίας και της εκδικητικής μανίας των τακτικών και 
ατάκτων τουρκικών στρατευμάτων, σε περισσότερους 
από 1.200.000 υπολογίζονται οι εξαθλιωμένοι πρό-
σφυγες που εξαναγκάστηκαν να διαφύγουν άμεσα στην 
Ελλάδα, σε μία τόσο σύντομη χρονικά προσφυγική εκροή 
που δεν είχε προηγούμενο στον πολιτισμένο κόσμο.
 Η εγκατάσταση και η αποκατάστασή τους εδώ 
υπήρξε ένα μεγάλο κεφάλαιο της Νεώτερης Ελληνικής 
Ιστορίας και παράλληλα αποτέλεσε ένα διαχρονικό 
μήνυμα για το πώς μία αρνητική εξέλιξη μπορεί να 
μετασχηματιστεί σε ζωογόνα δύναμη με θετικές συνέ-
πειες σε όλα τα επίπεδα της οικονομίας, της κοινωνίας 
και του πολιτισμού. Οι πρόσφυγες συνέβαλαν καταλυτι-
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κά στην ανάπτυξη της βιομηχανίας στα αστικά κέντρα, στη 
βελτίωση, την ποικιλότητα και την αύξηση της αγροτικής 
παραγωγής στην περιφέρεια, ενώ ως φορείς νέων, καινοτό-
μων και προοδευτικών ιδεών επέδρασαν άμεσα και καταλυ-
τικά στην οικονομία και την κοινωνία. 
 Αρκετοί από τους πρόσφυγες δραστηριοποιήθηκαν 
στη νέα πατρίδα σε εργασίες συναφείς με εκείνες που 
ασκούσαν στα πατρώα εδάφη, κάποιοι δε κατόρθωσαν να 
αναβιώσουν τις κατεστραμμένες επιχειρήσεις τους, έστω 
και μερικά χρόνια αργότερα. Η έκθεση στο Αρχαιολογικό 
Μουσείο Πατρών παρακολουθεί μία τέτοια διαχρονικά 
επιτυχημένη προσπάθεια, την ίδρυση της βιοτεχνίας 
«ΚΙΟΥΤΑΧΕΙΑ» στο Φάληρο, στην οποία εργάστηκαν 
πρόσφυγες κεραμείς που ασκούσαν αυτήν την τέχνη στη 
χαμένη πατρίδα. Η επιλογή της παρουσίασης της δημιουργι-
κής πλευράς του ανείπωτου δράματος της καταστροφής δεν 
είναι τυχαία, αφού χωρίς αυτήν την πλευρά όλοι μας θα 
ήμασταν διαφορετικοί σήμερα.    
 Θερμές ευχαριστίες οφείλουμε στον Ιστορικό κ. 
Νικόλαο Τόμπρο για τη διάθεση της μοναδικής συλλογής 
του με κεραμεικά της αθηναϊκής βιοτεχνίας «ΚΙΟΥΤΑ-
ΧΕΙΑ», η οποία περιλαμβάνει αντιπροσωπευτικά δείγματα 
της πολύχρονης παραγωγής του εργαστηρίου. Στην έκθεση 
συμμετέχει με τεκμήρια το Μουσείο Τύπου της ΕΣΗΕΠΗΝ. 
Χορηγός επικοινωνίας είναι η εφημερίδα «ΠΕΛΟΠΟΝ-
ΝΗΣΟΣ». Τέλος, ευχαριστούμε τον αντιπεριφερειάρχη κ. 
Χαράλαμπο Μπονάνο και την Περιφέρεια Δυτικής Ελλάδας 
για την έμπρακτη επικοινωνιακή υποστήριξη της έκθεσης. 

Αναστασία Κουμούση  
Διευθύντρια Εφορείας Αρχαιοτήτων Αχαΐας                                                                      

             Ιωάννης Μόσχος
Επιμελητής Αρχαιολογικού Μουσείου Πατρών
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 Η επετειακή περιοδική έκθεση «100 ΧΡΟΝΙΑ ΜΝΗΜΗΣ 
ΑΠΟ ΤΗ ΜΙΚΡΑΣΙΑΤΙΚΗ ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ. ΠΡΟΣΦΥΓΕΣ-
ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΙ» αποτελεί αφιέρωμα στους πρόσφυγες του 1922, 
υπό το πρίσμα της τέχνης. Προβάλλει χειροποίητα κεραμικά 
αγγεία από την ιδιωτική συλλογή Ν. Τόμπρου, κατασκευασμένα 
στην προσφυγική βιοτεχνική μονάδα που ίδρυσαν οι νεο-
αφιχθέντες Μικρασιάτες στην Ελλάδα, με την επωνυμία της 
ιδιαίτερης πατρίδας τους. Ήταν η φαληρική «Κιουτάχεια». Οι 
απαρχές της τέχνης που έφεραν μαζί τους οι Μικρασιάτες το 1922 
ανάγονται στην ισλαμική κεραμική τύπου Ιζνίκ και Κιουτάχειας 
(αγγεία και επισμαλτωμένα κεραμικά πλακίδια με χρήση 
αρχιτεκτονικής επένδυσης). Οι ρίζες αυτού του ρυθμού εντοπίζο-
νται στο Ιζνίκ, την ελληνική Νίκαια, όπου συμβίωναν Έλληνες, 
Αρμένιοι, Οθωμανοί και Ιρανοί, λαοί που, με την τεχνογνωσία 
τους, διέπλασαν τον συγκεκριμένο ρυθμό. 

Μουσειογραφικά, προτιμήσαμε αφαιρετική και μινιμα-
λιστική παρουσίαση, ώστε να εξισορροπήσει τον πυκνό ρυθμό 
διακόσμησης των ίδιων των αντικειμένων. Επιλέξαμε ανάλαφρα 
διαμπερή βάθρα, διατεταγμένα σε βραχείες διαγώνιες παραλλη-
λίες με διαβαθμισμένη προοπτική, που επιτρέπουν πολύπλευρη 
θέαση. Δεδομένης της πλούσιας παλέτας των αντικειμένων, οι 
χρωματισμοί της έκθεσης είναι σκοπίμως λιτοί και σε απαλούς 
τόνους. Σημείο αναφοράς μας στο σχεδιασμό είναι το λευκό 
φόντο στα πρώιμα κεραμικά Ιζνίκ του 16ου αι. και η προτίμηση 
για αποχρώσεις του μπλε και τυρκουάζ.

Μεθοδολογικά, για να προσεγγίσουμε και αξιολογή-
σουμε τα αντικείμενα της συλλογής, έπρεπε να φθάσουμε στα 
καλλιτεχνικά τους αρχέτυπα. Την αναζήτηση του Ιστορικού 
Τέχνης αποτυπώνουμε στην ψηφιακή προβολή που πλαισιώνει 
την έκθεση. Εστιάζουμε κατ' αρχάς στο καλλιτεχνικό πλαίσιο 
των έργων και τις καταβολές τους στην Ανατολία του 15ου αι. 
Τεχνοτροπικά τα κεραμικά Ιζνίκ, που άκμασαν στον 16ο και 17ο 

Μουσειογραφικό σκεπτικό
Μια Έκθεση, ένα Ταξίδι
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αιώνα, συνδύασαν παραδόσεις διαφόρων λαών. Σήμερα δεν τα βρίσκουμε μόνο σε αποθήκες μουσείων 
και συλλογές, αλλά επίσης σε ανασκαφές χερσαίες και ενάλιες. Το αριστουργηματικό αισθητικό τους 
αποτέλεσμα οφείλεται στην τεχνική κατασκευής και τη συνεκτικότητα επισμάλτωσης και πηλού. 
Ανάλογο ποιοτικά αποτέλεσμα και «μεταλλική» λάμψη παρήγε το εργαστήρι της φαληρικής «Κιουτάχει-
ας», μετά το 1922. Αρχειακές φωτογραφίες, που ανασύραμε από διάφορες πηγές, δείχνουν στιγμιότυπα 
από το εσωτερικό κεραμικών εργαστηρίων στις δυο πλευρές του Αιγαίου. Στην προβολή-αναδρομή 
ζωντανεύουμε, μεταξύ άλλων, τη μικρασιατική καλλιτεχνική δημιουργία σε ελληνικά, πλέον, εδάφη 
μέσα και από την προσωπογραφία της εποχής. 

Γίνεται αντιληπτό πως η κεραμική «Κιουτάχειας» συνέβαλε στη διαμόρφωση της νεοελληνικής 
φυσιογνωμίας σε εθνικό, πολιτισμικό και οικονομικό επίπεδο. Ότι οι πρόσφυγες του 1922 έδωσαν ώθηση 
στη βιομηχανική παραγωγή, όμως με καλλιτεχνικές αξιώσεις και υψηλά κριτήρια, αποτυπώνεται 
εύγλωττα στην συλλογή Τόμπρου. Σκιαγραφώντας τις εκθετικές ενότητες, διακρίνουμε όσα αγγεία 
αντλούν έμπνευση από την κεραμική Ιζνίκ και Κιουτάχειας, ενώ δεν λείπουν και τα νεο-αρχαϊκά, εμπνευ- 
σμένα από την αρχαιότητα. Εδώ διασταυρώνονται οι δρόμοι της μικρασιατικής παράδοσης με της λαϊκής 
τέχνης και της μυθολογίας. 

Από άποψη μοτίβων, σχημάτων, χρωματικής παλέτας, η συλλογή Τόμπρου παρέχει ευρεία 
εκπροσώπηση της παραγωγής της φαληρικής «Κιουτάχειας». Τα ανθικά μοτίβα (γαρύφαλλα, τουλίπες, 
το περσικό φύλλο saz, το άνθος hatayi) δημιουργούν συνθέσεις πυκνές και πλούσιες. Το τυρκουάζ, σύμβο-
λο της αιωνιότητας για τους Ανατολίτες, ήταν από τα πρώτα χρώματα που καθιερώθηκαν, μετά το μπλε 
σε λευκό φόντο, και πριν το πράσινο της ελιάς. Αγαπούσαν τους ζωηρούς χρωματισμούς (τυρκουάζ, μπλε, 
πράσινο, κοραλί, μωβ, κίτρινο) και φαίνεται πως είχαν εξειδικευμένες γνώσεις περί ορυκτών και μεταλ-
λευμάτων. Οι τεχνίτες της «Κιουτάχειας» δεν ήταν μόνο επιδέξιοι μάστορες της μικρογραφίας, αλλά και 
της παρασκευής χρωμάτων κάτω από την υαλώδη στιλπνή υφή. Τα έργα τους, όπως τα γνωρίζουμε μέσα 
από την συλλογή Ν. Τόμπρου, αναπαράγουν πιστά το μικρασιατικό πρότυπο. 

Έλενα Παρτίδα
Επιμελήτρια Αρχαιολογικού Μουσείου Πατρών
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 Οι κοινωνικές και οικονομικές συνέπειες από τη Μικρασιατική Καταστροφή στον ελλαδικό χώρο (π.χ. 
άφιξη και αποκατάσταση στην Ελλάδα εκατοντάδων χιλιάδων προσφύγων, διεύρυνση εσωτερικής αγοράς, 
φθηνά εργατικά χέρια, αγροτική μεταρρύθμιση, εισροή ξένων κεφαλαίων στη χώρα, κρατική προστατευτική 
πολιτική κ.ά.) συντέλεσαν στο να σημειωθούν, έως και τις παραμονές του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου, εντυπωσια-
κοί ρυθμοί ανάπτυξης στους τομείς της ελληνικής βιομηχανίας και βιοτεχνίας¹. Υπό αυτές τις συνθήκες ο 
ερχομός του προσφυγικού κόσμου στην ελληνική επικράτεια δεν αποτέλεσε μόνο ένα βαρύτατο κοινωνικό 
φορτίο για την αδύναμη, και βεβαρημένη από τις πολιτικο-στρατιωτικές εξελίξεις των προηγούμενων δεκαε-
τιών, ελληνική οικονομία, «αλλά και κινητήρια δύναμη για την ανάπτυξή της»². Επιπρόσθετα οι πρόσφυγες 
προσέφεραν, αρκετά συχνά, στην εγχώρια βιοτεχνία-βιομηχανία εκτός από εργατικό δυναμικό και εξειδικευμέ-
νο τεχνικό προσωπικό³. 

Κατά τη διάρκεια λοιπόν της πρώτης μεσοπολεμικής δεκαετίας (1922-1932) αυξήθηκε σημαντικά, 
εξαιτίας και του ερχομού των προσφύγων, ο όγκος και η αξία της βιομηχανικής παραγωγής και διπλασιάστηκαν 
οι βιομηχανικές μονάδες. Παράλληλα νέοι ή παλαιότεροι κλάδοι της ελληνικής βιομηχανίας, όπως η βυρσοδε-
ψία, η μεταξουργία, η ταπητουργία, η αγγειοπλαστική αναπτύχθηκαν ή γνώρισαν άνθιση⁴. Ώθηση δόθηκε 
κυρίως στην κλωστοϋφαντουργία και τη βιοτεχνία ειδών καθημερινής χρήσης και διατροφής, αφού έπρεπε να 
καλυφθούν άμεσα οι διαρκώς αυξανόμενες ανάγκες της ελληνικής κοινωνίας. Σημαντική επίσης ανάπτυξη 
γνώρισε και η βιομηχανία οικοδομικών υλικών λόγω της έντονης οικοδομικής δραστηριότητας που σημειώθηκε 
στην ανέγερση προσφυγικών κατοικιών. Ας επισημανθεί τέλος ότι η δημογραφική έκρηξη που πραγματοποιή-
θηκε στα αστικά κέντρα της ελληνικής επικράτειας, και κυρίως στην Αθήνα, τον Πειραιά, τη Θεσσαλονίκη, την 
Πάτρα, από τις προσφυγικές ροές επέφερε βασικές αλλαγές στη γυναικεία εργασία. Συγκεκριμένα δημιουργή-
θηκε ένα νέο εργατικό δυναμικό, αυτό των γυναικών, καθώς οι γυναίκες καταλάμβαναν το μεγαλύτερο 

Προσφύγων έργα: Τα κεραμικά 
της Ανωνύμου Αγγειοπλαστικής Εταιρείας 

«Η Κιουτάχεια» (1923-1969)

*    Πολλές ευχαριστίες οφείλω στον κ. Ντίνο Κόγια για τις πολύτιμες συμβουλές του.
1    Γ. Κουτσουμάρης, Η μορφολογία της Ελληνικής Βιομηχανίας, ΚΕΠΕ, Αθήνα 1963, σ. 65.
2  Σπ. Τζόκας, Ο Ελευθέριος Βενιζέλος και το εγχείρημα του αστικού εκσυγχρονισμού (1928-1932). Η οικοδόμηση του αστικού 

κράτους, Θεμέλιο, Αθήνα 2002, σ. 15.
3    Ν. Τόμπρος, Αναγνώσεις του ελληνικού Μεσοπολέμου (1922-1940), Σ.Σ.Ε., Αθήνα 2011, σ. 286.
4  Σπ. Τζόκας, Ο Ελευθέριος Βενιζέλος…, ό.π., σ. 157-158. Χριστ. Αγριαντώνη, Γεωρ. Πανσέληνα, «Η ελληνική οικονομία. 

Διεθνής κρίση και εθνικός προστατευτισμός», Ιστορία του Νέου Ελληνισμού 1770-2000, τόμ. 7, Αθήνα 2003, σ. 127. Απ. 
23Βακαλόπουλος, Νέα ελληνική ιστορία (1204-1985), Βάνιας, Θεσσαλονίκη 2005 , σ. 386-387. Κ. Κατσάπης, «Η αποκατάσταση 

των προσφύγων στην Ελλάδα του Μεσοπολέμου: Το γενικό περίγραμμα», Πέρα από την καταστροφή. Μικρασιάτες 
2πρόσφυγες στην Ελλάδα του Μεσοπολέμου, Ίδρυμα Μείζονος Ελληνισμού, Αθήνα 2007 , σ. 39. 
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ποσοστό των Μικρασιατών προσφύγων, το οποίο εντάχθηκε πλέον στον ενεργό ελλη-
νικό πληθυσμό και ασχολήθηκε κυρίως με τομείς της μεταποίησης και των υπηρεσιών. 
Το 1930 μάλιστα το γυναικείο φύλο κατείχε στην Αθήνα το 83% του ποσοστού των 
εργατών στην κλωστοϋφαντουργία, το 72% στην καπνοβιομηχανία, το 71% στη βιομη-
χανία ετοίμων ενδυμάτων⁵.

Στον Μεσοπόλεμο επίσης, και παράλληλα με τις κρατικές προσπάθειες για 
επαγγελματική και οικιστική αποκατάσταση των προσφύγων, άνθρωποι του πνεύμα-
τος προσπάθησαν να καθιερώσουν μια «ελληνική τέχνη» βασισμένη στον λαϊκό πολι-
τισμό και σε διακοσμητικά μοτίβα από την αρχαιότητα, το Βυζάντιο, τη Μ. Ασία, με την 
οποία σκόπευαν να καταδείξουν αφενός την αδιάσπαστη συνέχεια του ελληνισμού και 
αφετέρου να διαμορφώσουν εθνική συνείδηση στην πολυσυλλεκτική ελληνική κοινω-
νία που είχε διαμορφώσει η Μικρασιατική Καταστροφή⁶. Στην προσπάθεια αυτή 
συνέβαλαν με την καλλιτεχνική τους παραγωγή, και στον βαθμό που τους αναλογούσε, 
τα εργοστάσια επισμαλτωμένης κεραμικής τα οποία λειτουργούσαν στον ελλαδικό 
χώρο (π.χ. εταιρείες «Κιουτάχεια» και «Κεραμεικός»). Οι προαναφερθείσες εταιρείες με 
τον εξαγωγικό τους προσανατολισμό ευελπιστούσαν να αποτελέσουν, όπως άλλωστε 
και για ένα μεγάλο μέρος των Ελλήνων, «πηγή εθνικής υπερηφάνειας σ' έναν ιδιότυπο 
οικονομικό εθνικισμό» και να συμβάλλουν με τις εξαγωγές τους στην τόνωση της 
ελληνικής οικονομίας, στην εξωστρέφεια της ελληνικής τέχνης και στην προβολή της 
εθνικής ταυτότητας των Νεοελλήνων⁷. Στο πλαίσιο αυτό μπορούμε να κατανοήσουμε 
τις συμμετοχές της «Κιουτάχειας» και του «Κεραμεικού» σε διεθνείς εκθέσεις και την 
πρόσληψη σημαντικών προσωπικοτήτων ως καλλιτεχνικών διευθυντών⁸. 

Σύμφωνα άλλωστε με διοικητικούς παράγοντες των συγκεκριμένων εταιρειών 
τα μοτίβα των κεραμικών τους προϊόντων ως δείγματα της «αγνής λαϊκής τέχνης»⁹ 

5  Έφ. Αβδελά, «Στοιχεία για την εργασία των γυναικών στο Μεσοπόλεμο: Όψεις και θέσεις», 
Βενιζελισμός και αστικός εκσυγχρονισμός, επιμ. Γ. Μαυρογορδάτος- Χρ. Χατζηιωσήφ, 
Πανεπιστημιακές εκδόσεις Κρήτης, Ηράκλειο 1988, σ. 193-204.

6    Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας, Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα 2021, σ. 94.
7   Ιστορικό Αρχείο Εθνικής Τράπεζας, «Βιομηχανική Πίστη», Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία 

«Κιουτάχεια» (1925-1944), φ 4-20.
8  Λ. Θεοδωρίδου-Σωτηρίου, «Κεραμικός διάκοσμος στα κτήρια της Εθνικής Τράπεζας κατά το 

Μεσοπόλεμο», h�ps://www.monumenta.org/article.php?IssueI D =2&lang=gr&CategoryI D =6& 
ArticleID=680 (9.5.2022). Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 94.

9  Ιστορικό Αρχείο Εθνικής Τράπεζας, «Βιομηχανική Πίστη», Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία 
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μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν ως χειροπιαστές αποδείξεις της διαχρονικής ελληνικής δημιουργίας και 
τεχνικής. Ενδεικτικό είναι το απόσπασμα από αναφορά του Διοικητικού Συμβουλίου της «Κιουτάχειας» προς τη 
Γενική Συνέλευση των μετόχων της (1927), στο οποίο τονιζόταν, με υπερηφάνεια, ότι η εταιρεία με την καλ-
λιτεχνική της παραγωγή διέσωζε «την καθαρά ελληνική τέχνη και την ενσωμάτωνε στη ζωή της σύγχρονης 
Ελλάδας». Ο συντάκτης μάλιστα της αναφοράς έκανε έκκληση σε όλους τους «πλούσιους πατριώτες», που 
ενδιαφέρονταν για τη λαϊκή παράδοση, να στηρίξουν το έργο της «Κιουτάχειας»¹⁰. Προφανώς η συγκεκριμένη 
έκκληση εισακούστηκε, αφού μέλη της ανώτερης οικονομικά τάξης της χώρας και οικονομικοί της παράγοντες, 
όπως η Ε.Τ.Ε. υιοθέτησαν τα κεραμικά προϊόντα της εταιρείας όχι μόνο ως χρηστικά αντικείμενα, αλλά και ως 
διακοσμητικά στοιχεία σε δημόσια και ιδιωτικά κτήρια της Ελλάδας.

Η φαληρική «Κιουτάχεια»
Η άφιξη των Μικρασιατών προσφύγων συνέβαλε καθοριστικά, όπως έχει ήδη αναφερθεί, και στην 

ανάπτυξη της ελληνικής αγγειοπλαστικής. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η εταιρεία που δημιούργησε, 
τον Μάρτιο του 1923, στο Νέο Φάληρο ο Μηνάς Πεσματζόγλου, πρόσφυγας από τη Σπάρτη (Isparta) της Μ. 
Ασίας¹¹. Αρχικά ο Πεσματζόγλου ίδρυσε στην οδό Ποσειδώνος 15, ανάμεσα στα γεφύρια του Ιλισσού και του 
Κηφισού, ένα εργαστήριο επισμαλτωμένης κεραμικής. Σκοπός του να αναβιώσει στη νέα του πατρίδα, μέσω της 
καλλιτεχνικής παραγωγής, την τεχνική που χρησιμοποιούσαν στη μικρασιατική Κιουτάχεια. Το εργατικό 
δυναμικό της συγκεκριμένης επιχείρησης, που αρχικά έλαβε την επωνυμία «Κιουτάχεια», αποτελείτο κυρίως 
από Έλληνες και Αρμένιους πρόσφυγες κεραμίστες οι οποίοι εργάζονταν στα προ του 1922 έτη στο εν λόγω 
αγγειοπλαστικό κέντρο της Μ. Ασίας. Βασικός κεραμίστας της φαληρικής μονάδας και αρχιτεχνίτης της τους 
πρώτους μήνες λειτουργίας της υπήρξε ο Μηνάς Αβραμίδης. Σύντομα όμως ο Αβραμίδης αποχώρησε από την 
Αθήνα (Σεπτέμβριος 1923) και εγκαταστάθηκε, μετά από ολιγόχρονη παραμονή στη Φλώρινα, στη Θεσσαλονί-
κη (1926), όπου και δημιούργησε τη δική του επιχείρηση¹². 

Το πρώτο χρονικό διάστημα λειτουργίας του εργοστασίου οι τεχνίτες του αναγκάστηκαν να πειραματι-
στούν αρκετά ως προς τα είδη του πηλού και των χρωμάτων που θα χρησιμοποιούσαν και να κάνουν πολλές 
δοκιμές, καθώς στον ελλαδικό χώρο δεν υπήρχαν οι αντίστοιχες πρώτες ύλες που είχαν συνηθίσει να εργάζονται 
στη Μ. Ασία. Οι πειραματισμοί αυτοί είχαν ως συνέπεια το «σκάσιμο» των σμάλτων, την αδυναμία ενοποίησης 

«Κιουτάχεια» (1925-1944), φ 4-20.
10 Art. Yagou, “Innovating by design in inter-war Greece”, in Entrepreneurial History Discussion Papers 2 (2008), σ. 17. 

h�ps://www.dept.aueb.gr/sites/default/files/econ/dokimia/YAGOO%205.pdf (9.5.2022). 
11  Κ. Κορρέ-Ζωγράφου, Τα κεραμικά του Ελληνικού Χώρου, Μέλισσα, Αθήνα 1995, σ. 157.
12  Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 87-88.
13  Ιστορικό Αρχείο Εθνικής Τράπεζας, «Βιομηχανική Πίστη», Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία «Κιουτάχεια» (1925-1944), φ 4-
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των υλικών, τη μη σταθεροποίηση των χρωμάτων, τη μεγάλη διαστολή του πηλού κ.λπ. Σύμφωνα με τον λογοτέ-
χνη και ζωγράφο Στρατή Δούκα, ο οποίος διατέλεσε καλλιτεχνικός διευθυντής της επιχείρησης, από την πρώτη 
παραγωγή κεραμικών που ψήθηκαν, δύο μόνο αντικείμενα διατηρήθηκαν ακέραια. Τελικά οι επίμονες προ-
σπάθειες των τεχνιτών απέδωσαν, αν κρίνει κανείς τα βραβεία που απέσπασε η «Κιουτάχεια» σε διεθνείς 
διακοσμητικές εκθέσεις, όπως στο Παρίσι (1937), το Βερολίνο, τη Γενεύη κ.α.¹³. Μέχρις ότου όμως επιτευχθούν τα 
επιδιωκόμενα αποτελέσματα το εργαστήριο αναγκάστηκε, έστω και για σύντομο χρονικό διάστημα, να παράγει 
χρηστικά κεραμικά, προκειμένου να επιβιώσει οικονομικά. Επιπρόσθετα ας σημειωθεί ότι τα αρχικά προϊόντα 
της εταιρείας προορίζονταν κυρίως για εξαγωγή. Προφανώς τα αποτελέσματα δεν υπήρξαν τα αναμενόμενα γι' 
αυτό και η διοίκηση της «Κιουτάχειας» αποφάσισε να προωθήσει τα κεραμικά της στην εσωτερική αγορά. Στο 
πλαίσιο αυτό εντάσσεται η μίσθωση ακινήτου, από κοινού με την «Ανώνυμη Ταπητουργική Εταιρεία 

ΑΣΠΑΡΤΑΛΗ», στο κέντρο της Αθήνας (πλατεία Κολοκοτρώνη 3 ), προκειμένου να λειτουργήσει ως εκθεσιακός 
χώρος και πωλητήριο. Παράλληλα μείωσε τις τιμές των προϊόντων της, για να γίνουν προσιτά στο ευρύ κοινό¹⁴.

Ύστερα από την αποχώρηση του Αβραμίδη από το φαληρικό εργοστάσιο ο Μ. Πεσματζόγλου μετέτρεψε 
το εργαστήριο σε ετερόρρυθμη εταιρεία αγγειοπλαστικής με την επωνυμία «ΚΙΟΥΤΑΧΕΙΑ Μηνάς 
Πεσματζόγλου και Σία». Παράλληλα προσέλαβε και νέους έμπειρους Αρμένιους αγγειοπλάστες από την 
Κιουτάχεια της Μ. Ασίας, όπως τα αδέλφια Artin και Garabed Hadji Minassian, με συνέπεια να βελτιωθεί σύντο-
μα η ποιότητα των παραγόμενων κεραμικών, καθώς οι Αρμένιοι τεχνίτες συνέβαλαν στην καλύτερη επεξεργα-
σία του πηλού και στη χρησιμοποίηση νέων υλικών, χρωμάτων και τεχνικών υάλωσης. Λίγους μήνες αργότερα 
(5.11.1925) η ετερόρρυθμη εταιρεία μετατράπηκε σε «Ανώνυμος Αγγειοπλαστική Εταιρεία "Η Κιουτάχεια"» με 
μετοχικό κεφάλαιο 1.200.000 δρχ., στην οποία συμμετείχαν ως μέτοχοι, εκτός από τον Πεσμαζόγλου, Έλληνες 
και Μικρασιάτες (Ν. Ζουμπουλίδης, Γ. Βεντούρης, Ν. Κυρκίνης, Στ. Μανταφούνης, Άγ. Κωνσταντιλιέρης)¹⁵. 
Παράλληλα η εταιρεία χρηματοδότησε, κατά καιρούς, τις δράσεις τους είτε μέσω προσφυγικών δανείων (1927)¹⁶ 
είτε δανειοδοτήσεων από την Εθνική και την Αγροτική Τράπεζα. Το 1925 καλλιτεχνικός διευθυντής της «Κιου-
τάχειας» ανέλαβε, όπως προαναφέρθηκε, ο Στρατής Δούκας, ενώ τη διετία 1926-1927 κατασκευάστηκε και 
δεύτερος κλίβανος όπτησης, πενταπλάσιας χωρητικότητας σε σχέση με τον υπάρχοντα, για να καλύψει τη 
διαρκώς αυξανόμενη ζήτηση. Επιπλέον η εταιρεία συμμετείχε με δικό της περίπτερο στην πρώτη Διεθνή Έκθεση 
Θεσσαλονίκης (1926) σε μια προσπάθεια να προβάλλει και να διεθνοποιήσει τη δουλειά της¹⁷. 

20.
14  Ιστορικό Αρχείο Εθνικής Τράπεζας, «Βιομηχανική Πίστη», Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία «Κιουτάχεια» (1925-1944), φ 4-

20. Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 88.
15   Εφημερίς της Κυβερνήσεως, αριθ. 337, Παράρτημα, Αθήνα 30.12.1925. Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 88.
16   Σχετικά με το δεύτερο προσφυγικό δάνειο βλ. Ν. Τόμπρος, Αναγνώσεις…, ό.π., σ. 212, όπου και η σχετική βιβλιογραφία.
17   Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 88.
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Τα διακοσμητικά πρότυπα στην κεραμική παραγωγή του 
φαληρικού εργοστασίου στον Μεσοπόλεμο, που αποτέλεσε 
περίοδο ακμής για την εταιρεία, υπήρξαν κυρίως οι τεχνοτροπίες 
του Iznik (16ου-17ου αιώνα) και της Κιουτάχειας¹⁸. Συνέπεια των εν 
λόγω προτύπων ήταν να λάβει η ελληνική παραγωγή εφυαλωμέ-
νων κεραμικών αντικειμένων, των πρώτων ετών, μια νεοοθωμανι-
κή αισθητική. Στα παραγόμενα κεραμικά αυτής της περιόδου 
συγκαταλέγονται τα επιτοίχια πλακίδια εσωτερικής και εξωτερι-
κής επένδυσης που διακόσμησαν αίθουσες του ελληνικού Κοινο-
βουλίου (1930-1935), κτήρια της Εθνικής Τράπεζας σε Ιωάννινα 
(1931-1934), Κοζάνη, Πρέβεζα (1932-1934), Βαθύ Σάμου (1931-1932), 
τη Ζωσιμαία Βιβλιοθήκη Ιωαννίνων, προσόψεις αστικών οικιών 
στην Αθήνα (π.χ. οικία Χέλμη στην Κηφισιά)¹⁹. 

Στις αρχές της δεκαετίας του 1930 εργάζονταν στην 
εξεταζόμενη επιχείρηση 40 περίπου εργαζόμενοι, στην πλειονότη-
τά τους γυναίκες. Την ίδια χρονική περίοδο, και καθώς εντάθηκε το 
ενδιαφέρον της ελληνικής αστικής τάξης για τη λαϊκή παράδοση 
και τη δημιουργία μιας «ελληνικής τέχνης», η «Κιουτάχεια» προ-
σέθεσε στη θεματολογία των αντικειμένων της μοτίβα από την 
αρχαιότητα, το Βυζάντιο, τον λαϊκό πολιτισμό, τα οποία «τεκμηρίω-
ναν» τη συνέχεια του ελληνισμού, τουλάχιστον στον τομέα της 
ζωγραφικής των κεραμικών²⁰. Ύστερα από το τέλος του Β΄ 
Παγκόσμιου Πολέμου και εξαιτίας οικονομικών προβλημάτων ο 
ιθύνων νους της εταιρείας Μηνάς Πεσματζόγλου αναγκάστηκε να 
αποχωρήσει από τη διοίκηση του εργοστασίου (1947)²¹. Έκτοτε και 
έως το 1955, οπότε η «Κιουτάχεια» φαίνεται να ανέστειλε τη λει-

18   Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 90.
19  Αν. Τζάκου, «Η συμμετοχή των Τραπεζών στην επίσημη Αρχιτεκτονική», Θέματα Χώρου και Τεχνών, 15 (1984), σ. 74-81. Δ. 

Βλαχόπουλος, «Η αρχιτεκτονική των κτιρίων της Εθνικής Τράπεζας κατά την περίοδο του μεσοπολέμου», Εμείς και η 
Τράπεζα 22 (2003), σ. 15-27. Αικ. Δεμενέγη-Βιριράκη, Παλιά Ανάκτορα Αθηνών. Το κτίριο της Βουλής των Ελλήνων, Αθήνα 
2007.

20  Ιστορικό Αρχείο Εθνικής Τράπεζας, «Βιομηχανική Πίστη», Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία «Κιουτάχεια» (1925-1944), φ 
4-20. Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 92.
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τουργία της, η επιχείρηση εισήλθε σε φάση παρακμής²². 
Η «Ανώνυμη Αγγειοπλαστική Εταιρεία "Κιουτάχεια"» λάμβανε, καθ' όλη τη διάρκεια της παραγωγής 

της, την πρώτη ύλη (καολίνης) από τη Μήλο και δημιουργούσε μιας ευρύτατης ποικιλίας διακοσμητικά αντικεί-
μενα, όπως πινάκια, ανθοδοχεία επιτραπέζια και επιτοίχια, σταχτοδοχεία, κηροπήγια, μπολ, κανάτες, φλιτζά-
νια κ.λπ.²³. Ο διάκοσμος συνήθως ήταν ανθικός ή φολιδωτός σε χρωματισμούς που περιελάμβαναν όλη την 
χρωματική κλίμακα του μπλε, με κυριότερες αποχρώσεις το μπλε του κοβαλτίου, το τυρκουάζ, το γαλάζιο. 
Συγχρόνως χρησιμοποιείτο το σμαραγδί πράσινο, αλλά και το κόκκινο της ντομάτας²⁴.

Η καλλιτεχνική παραγωγή του φαληρικού εργοστασίου κεραμικής, στην πενηντάχρονη σχεδόν πορεία 
του, χωρίζεται σε δύο βασικές περιόδους²⁵. Η πρώτη καλύπτει τα έτη 1923-1955 και η δεύτερη την περίοδο 1958-
1969. Άγνωστο παραμένει το μέγεθος της καλλιτεχνικής παραγωγής που παρήχθη κατά το μεσοδιάστημα των 
δύο περιόδων (1955-1958). Διαφορετική επίσης υπήρξε και η επιγραφή που έφεραν τα κεραμικά στις διαφορετικές 
φάσης λειτουργίας της εταιρείας. Στην πρώτη για παράδειγμα περίοδο το σήμα κατατεθέν (trade mark), που 
ήταν χειρόγραφο με μαύρο χρώμα, ανέγραφε με μεγαλογράμματη γραφή τη λέξη Κιουτάχεια, με ή χωρίς 
εισαγωγικά, σε μία σειρά και με το «ΟΥ» σε σύμπτυξη. Σε μια δεύτερη σειρά αναγραφόταν η λέξη ΑΘΗΝΑΙ. Σε 
ορισμένα αντικείμενα υπήρχε σε μια τρίτη γραμμή, εκτός από το MADE  IN  GREECE , και ένας αριθμός (Νο), ο 
οποίος προφανώς παρέπεμπε σε κωδικό σχεδίου που ήταν γνωστός στους τεχνίτες της εταιρείας. Στη μεταβατι-
κή περίοδο το σήμα κατατεθέν, με αγγλική γραφή το THE  KIUTAHIA  POTTERY  σε ημικύκλιο και από κάτω 
τη φράση ATHENS-GREECE  MADE  IN  GREECE  ή HANDMADE  και τον κωδικό του σχεδίου (Νο), συνέχισε 
να ζωγραφίζεται στη βάση ή στην οπίσθια πλευρά των κεραμικών. Στη δεύτερη περίοδο (όψιμη) το σήμα κατατε-
θέν, με τη μορφή πλέον στυλιζαρισμένης αγγλικής επιγραφής, ήταν αισθητά διαφοροποιημένο. Συγκεκριμένα 
με πράσινο μελάνι παρουσιαζόταν αρχικά ένας δικέφαλος αετός με ανεπτυγμένες τις φτερούγες του, ενώ στη 
δεύτερη και την τρίτη γραμμή οι λέξεις KUTAHIA  και ATHENS  και στις επόμενες δύο γραμμές το HAND-
MADE  και το IN  GREECE²⁶. Ας αναφερθεί ότι στον Μεσοπόλεμο η παραγωγή και η πώληση κεραμικών της 

21  Δεν τεκμηριώνεται αρχειακά ή βιβλιογραφικά, το αν η «Κιουτάχεια» συνέχισε την παραγωγή κεραμικών κατά τη διάρκεια 
του Ελληνοϊταλικού Πολέμου και της Γερμανικής Κατοχής (1940-1944), ή αν ανέστειλε τη λειτουργία της. Ωστόσο η διακοπή 
του εμπορίου κατά τη διάρκεια της Κατοχής και ο διακοσμητικός χαρακτήρας των περισσότερων κεραμικών προϊόντων της 
«Κιουτάχειας» καθιστούν την αναστολή λειτουργίας της επιχείρησης, για άγνωστο χρονικό διάστημα, ως την πιθανότερη 
εκδοχή.

22  Η περιοδολόγηση βασίζεται στην Κ. Κορρέ-Ζωγράφου. Βλ. σχετικά Κ. Κορρέ-Ζωγράφου, Τα κεραμικά…, ό.π., σ. 172-173.
23  Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 90.
24  Λ. Θεοδωρίδου-Σωτηρίου, «Κεραμικός διάκοσμος..», ό.π. (9.5.2022).
25  Κ. Κορρέ-Ζωγράφου, Τα κεραμικά…, ό.π., σ. 172-173.
26  Κ. Κορρέ-Ζωγράφου, Τα κεραμικά…, ό.π., σ. 172-173.
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εταιρείας σταμάτησε τουλάχιστον δύο φορές για αρκετό χρονικό διάστημα. Η πρώτη ήταν το 1934, όταν η φονική 
πλημμύρα που έπληξε το Νέο Φάληρο (22.11.1934) κατέστρεψε τις εγκαταστάσεις του εργοστασίου και την 
παραγωγή του. Η δεύτερη φορά υπήρξε μετά το βενιζελικό κίνημα του 1935 (1.3.1935)²⁷. Πιθανότατα η αρνητική 
επίδραση του κινήματος στην παραγωγή των κεραμικών της «Κιουτάχειας» σχετιζόταν με τον βενιζελικό 
προσανατολισμό της διοίκησης της εταιρείας και τις πολιτικές διώξεις που ακολούθησαν ύστερα από την 
αποτυχία του κινήματος.

Η όψιμη περίοδος της καλλιτεχνικής παραγωγής της «Κιουτάχειας», με σαφώς κατώτερης αισθητικά 
ποιότητας κεραμικά αντικείμενα, καθώς προορίζονταν κυρίως για τουριστική κατανάλωση, θα διαρκέσει μία 
σχεδόν δεκαετία (1958-1969)²⁸. Τη συγκεκριμένη χρονική περίοδο τη διεύθυνση του εργοστασίου, που εμφανίζε-
ται από το 15 της Ποσειδώνος στο 17, ανέλαβε αρχικά ο Γαβριήλ Χατζόπουλος και μετέπειτα οι δύο ανιψιοί του, ο 
Χαράλαμπος Μακαψής και ο Σοφοκλής Βέργος, που κατάγονταν από τη μικρασιατική Κιουτάχεια²⁹. 
Επιπρόσθετα την όψιμη περίοδο προστέθηκαν στην παραδοσιακή θεματολογία του Iznik και της Κιουτάχειας ο 
χρυσός διάκοσμος, μοτίβα αρχαιοελληνικής και βυζαντινής προέλευσης, παραστάσεις με αρχαιολογικούς 
χώρους, αλλά και ευρωπαϊκές επιρροές³⁰.

Επιλογικά
Η μικρασιατική καταστροφή υπήρξε αδιαμφισβήτητα σταθμός για το ελληνικό κράτος, αφού σηματοδό-

τησε τη βίαιη εγκατάσταση στην επικράτειά του περισσότερων από 1.200.000 νέων κατοίκων. Αριθμός δηλαδή 
που ξεπερνούσε το 1/4 του υπάρχοντος ελληνικού πληθυσμού. Το γεγονός αυτό είχε ως συνέπεια να 

27  Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 94, 122, 124.
28  Διακοσμητικά σχέδια κεραμικών από την Κιουτάχεια, Ε.Ο.Μ.Μ.Ε.Χ., Αθήνα 1985, σ. 1.
29  Ντ. Κόγιας, Ενθύμιον Κιουτάχειας…, ό.π., σ. 96.
30 Σύμφωνα με κατάλογο παραγγελιών της περιόδου αυτής, που σαφώς προοριζόταν για εξαγωγές λόγω του αγγλόφωνου 

κειμένου του, τα αντικείμενα κατηγοριοποιούνταν βάσει των μοτίβων τους σε: α) «Αρχαϊκά», β) «Ελληνικά μνημεία», γ) 
«Κιουτάχεια με απλή διακόσμηση» και δ) «Κιουτάχεια με χρυσό διάκοσμο».
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συγκεντρωθεί το μεγαλύτερο μέρος του ελληνικού 
έθνους, έως το 1923, εντός των γεωγραφικών ορίων της 
ελληνικής επικράτειας. Η έλευση στη χώρα ενός τόσο 
μεγάλου αριθμού ατόμων ήταν λογικό να αλλάξει την 
εικόνα της Ελλάδας τόσο στον αγροτικό όσο και στον 
αστικό της χώρο. Ενδεικτικά είναι άλλωστε τα όσα 
δήλωσε στα 1945 ο Αναστάσιος Μπακάλμπασης, ο 
οποίος διετέλεσε υπουργός Γεωργίας (1924) και 
υφυπουργός Γεωργίας (1926), σε αποτίμησή του για τη 
συμβολή των Μικρασιατών προσφύγων στην ελληνι-
κή οικονομία. «Η αγροτική και βιομηχανική τόνωσις 
της Ελλάδος είναι εν πολλοίς έργον του προσφυγικού 
κόσμου. Η Ελλάς χωρίς τους πρόσφυγας δεν θα 
παρουσίαζεν όσην επέδειξεν ευκαμψίαν και αντοχήν 
εις τους κατά καιρόν οικονομικούς κλονισμούς και δεν 
θα διετηρείτο καν εις ανεκτήν οικονομικήν κατάστα-
σιν, αν δεν ενισχύετο με την πρωτοβουλίαν και την 
δραστηριότητα του προσφυγικού κόσμου. Είναι γενική 
η εντύπωσις ότι η εξύψωσις του επιπέδου ζωής μετά το 
1930 οφείλεται κατά μέγα μέρος εις την εργασίαν 
προσφυγικών χειρών και εις την οικονομικήν δραστη-
ριότητα των προσφύγων»³¹. Ασχέτως αν οι προα-
ναφερθείσες απόψεις του Μπακάλμπαση ανταποκρί-
νονται στην πραγματικότητα ή αποτελούν ιδεολόγη-
μα, το βέβαιο είναι ότι η Ελλάδα, ως κρατική οντότητα, 
επανιδρύθηκε κατά τη διάρκεια του Μεσοπολέμου 
χάρη στην έλευση του προσφυγικού κόσμου των 
Μικρασιατών³².

31  Αν. Μπακάλμπασης, Οι πρόσφυγες, Αθήνα 1945, σ. 13.
32  Κ. Κατσάπης, «Η αποκατάσταση…», ό.π., σ. 40.

Νίκος Τόμπρος
Επίκουρος καθηγητής Πολιτικής Ιστορίας

Στρατιωτικής Σχολής Ευελπίδων
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Προπαγανδιστικό έντυπο του τουρκικού στρατού στην ελληνική 
γλώσσα, που ρίφθηκε από αεροπλάνο προς τις τάξεις του ελληνικού 
στρατού στα μέσα του Αυγούστου του 1922, ως απάντηση σε σχετικές 
ελληνικές προκηρύξεις. Εκτός από τις αναφορές για την πολιτική 
κατάσταση στην Ελλάδα, αποδίδει ψευδώς στον ελληνικό στρατό 
σειρά από ωμότητες και βαρβαρότητες εναντίον των μουσουλμα-
νικών πληθυσμών. Οι φρικιαστικές λεπτομέρειες αποδίδουν όσα 
βίωσαν οι ελληνικοί και αρμενικοί πληθυσμοί  από το 1912 και εξής 
και προαναγγέλλουν την κορύφωση της τουρκικής ωμότητας στην 
επερχόμενη καταστροφή.

Το τελευταίο δραματικό φύλλο (27/29 Αυγούστου 1922) της ημερήσιας 
πρωινής εφημερίδας «Κόσμος» της Σμύρνης, η οποία είχε μεγάλη 
αναγνωσιμότητα, διαθέτοντας καθημερινά έως και 2.500 έντυπα. 
Εκείνη την ημέρα βρήκε μαρτυρικό θάνατο από τον καθοδηγούμενο 
τουρκικό όχλο ο Μητροπολίτης Σμύρνης Χρυσόστομος. Περιλαμβάνει 
αξιόπιστες αλλά και συγκεχυμένες πληροφορίες για τα επερχόμενα 
τραγικά γεγονότα. Μεταξύ άλλων σημειώνει την αναχώρηση εν μέσω 

Αρχειακά Τεκμήρια 
Μουσείου Τύπου ΕΣΗΕΠΗΝ
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Φύλλο της τοπικής εφημερίδας «Νεολόγος Πατρών» της 29ης Αυγούστου 1922. Μεγάλο μέρος του 
πρωτοσέλιδου καταλαμβάνουν ειδήσεις  για τις πολιτικές εξελίξεις στην Ελλάδα και τον σχηματισμό νέας 
Κυβέρνησης. Απουσιάζουν εγχώριες πληροφορίες και ανταποκρίσεις για την κατάληψη της Σμύρνης, το δε 
γεγονός αναπαράγεται από τις πληροφορίες που προσφέρουν τα ξένα πρακτορεία, τα οποία ωστόσο 
αντικατοπτρίζουν τις πολιτικές θέσεις των κυβερνήσεών τους για το μείζον θέμα της Ανατολής. Το γαλλικό 
πρακτορείο μεταφέρει  από το Υπουργείο Εξωτερικών την χώρας την είδηση, ότι η Σμύρνη καταλήφθηκε από το 
τουρκικό ιππικό «εν πλήρη τάξει». Το ιταλικό πρακτορείο σημειώνει ότι στη Σμύρνη συνέρρευσαν 200.000 
πρόσφυγες, το αγγλικό είναι περισσότερο αξιόπιστο, αναφέροντας ότι συγκεντρώθηκαν στα λιμάνια έως και 
500.000 πρόσφυγες «προσπαθούντες να διαφύγουν τα σφαγάς». Ανταπόκριση από το Βερολίνο είναι ακριβής ως 
προς την είδηση, ότι ο Κεμάλ δεν θα διακόψει τις εχθροπραξίες μέχρι οι Έλληνες να εκκενώσουν τη Μικρά Ασία.

λαϊκών αποδοκιμασιών και απειλών του Ύπατου Αρμοστή Αριστείδη Στεργιάδη, την προέλαση του τουρκικού 
στρατού προς την πόλη και την αναχώρηση των ελληνικών στρατευμάτων από τα παράλια. Παράλληλα και 
προκειμένου να μην επιτείνει τον πανικό των κατοίκων, αναφέρεται σε πληροφορίες για την παρουσία και 
παραμονή στην πόλη αγγλικών και γαλλικών αγημάτων ως και της ελληνικής χωροφυλακής, ενώ αποφεύγει 
να καταγράψει τη συρροή προσφύγων από τα ενδότερα. Σε σχετικό μονόστηλο περιγράφει, χωρίς ιδιαίτερη 
φόρτιση, την αθρόα προσέλευση πολιτών σε ταξιδιωτικά γραφεία της Σμύρνης και την αγωνιώδη αναζήτηση 
θαλάσσιου μέσου για την έγκαιρη εγκατάλειψη της πόλης.

Ιωάννης Μόσχος
Επιμελητής Αρχαιολογικού Μουσείου Πατρών     
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Η έκθεση πλαισιώνεται από ΨΗΦΙΑΚΗ ΠΡΟΒΟΛΗ, η οποία εστιάζει αφ' ενός στο καλλιτεχνικό πλαίσιο των 
έργων, αναζητώντας τις καταβολές τους στην Οθωμανική Αυτοκρατορία του 15ου αιώνα και εξής, με 
λεπτομέρειες τεχνοτροπικές και τεχνικές  και αφ' ετέρου (Τα οθωμανικά πρότυπα. Κεραμική Iznik και Kütahya)
στο κλίμα μετά το 1922, με αναφορές στην προσωπογραφία της εποχής, την αρχιτεκτονική διακόσμηση με 
πλακίδια κατασκευασμένα στο εργαστήρι Κιουτάχεια  και τη συμβολή της συγκεκριμένης κεραμικής στη « »
διαμόρφωση της νεοελληνικής φυσιογνωμίας . Μικρό τμήμα της προβολής (Η φαληρική «Κιουτάχεια»)
μεταφέρεται στον παρόντα Κατάλογο.
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 Τα πρότυπα των αγγειοπλαστών της φαληρικής 
«Κιουτάχειας» πρέπει να αναζητηθούν στην μακραίωνη 
μικρασιατική παράδοση παραγωγής κεραμικών και συγκεκρι-
μένα στην οθωμανική κεραμική Iznik και Κütahya.
 Η κεραμική Iznik εμφανίζεται κατά το δεύτερο μισό του 
15ου αι. Πρόκειται για αγγεία και επιτραπέζια σκεύη υψηλής 
καλλιτεχνικής ποιότητας και τεχνικής αρτιότητας, οικιακής ή 
διακοσμητικής χρήσης, που ανταποκρίνονταν στις απαιτήσεις 
της ανώτερης κοινωνικής τάξης στην οθωμανική αυτοκρατορία. 

Τα οθωμανικά πρότυπα
Κεραμικά Iznik και Kütahya

23Κεραμικά Iznik, π. 1525. British Museum



 Με κύριο κέντρο παραγωγής την πόλη Iznik (Νίκαια της Βιθυνίας), αυτού του τύπου η κεραμική 
παραγόταν ταυτόχρονα και στην Κütahya (Κοτύαιον), όπως αποδεικνύουν ανασκαφικά ευρήματα, αλλά και 
στα αγγειοπλαστικά εργαστήρια της Κωνσταντινούπολης, που δέχονταν μεγάλες παραγγελίες από την αυλή 
των σουλτάνων. 
 Στα κεραμικά Iznik  ανιχνεύονται επιρροές από τις καλλιτεχνικές παραδόσεις διαφόρων λαών, αντικα-
τοπτρίζοντας το πολυεθνικό περιβάλλον της ΒΔ Μικράς Ασίας, όπου συμβίωναν Έλληνες, Αρμένιοι, Οθωμα-
νοί, Ιρανοί. Στην εικονογραφία τους συνδυάζονται μοτίβα από την ισλαμική παράδοση και τις κινεζικές πορσε-
λάνες.
 Τα χαρακτηριστικά των κεραμικών ήσαν ο υαλώδης πηλός, ο φυτικός διάκοσμος με συνθέσεις και 
ποικιλία άνθινων μοτίβων (τουλίπες, γαρύφαλλα, το θυσανωτό φύλλο saz) με φωτεινά χρώματα (μπλε του 
κοβαλτίου, τυρκουάζ, σμαραγδί, κόκκινο της τομάτας, κ. ά.) σε λευκό φόντο, καθώς και η στιλπνή επιφάνεια 
λόγω της διαφανούς μολυβδούχας εφυάλωσης. Η επανάληψη πανομοιότυπων σύνθετων διακοσμητικών 
θεμάτων υποδηλώνει την χρήση περγαμηνών ανθιβόλων κατά τη φάση διακόσμησης των κεραμικών. 
 H περίοδος της μεγαλύτερης ακμής αυτής της τέχνης παρατηρείται κατά το δεύτερο μισό του 16ου αι., 
φτάνοντας στο απόγειό της την περίοδο του σουλτάνου Σουλεϋμάν Α' του Μεγαλοπρεπούς (1520- 1566). 
 Από τις αρχές του 16ου αι. στα εργαστήρια του Ιζνίκ και τουλάχιστον από τα μέσα του ίδιου αιώνα στην 
Κιουτάχεια ξεκινά, παράλληλα με τη χρηστική κεραμική, και η παραγωγή πολύχρωμων πλακιδίων επένδυσης  
επιφανειών, με διάκοσμο παραπλήσιο των αγγείων. Η παραγωγή αυτών των πλακιδίων επένδυσης γνωρίζει τη 
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Πλακίδια επένδυσης Iznik.  Μαυσωλείο Σουλτάνας Hürrem, π. 1558. Κωνσταντινούπολη



μεγαλύτερη ανάπτυξη στα μέσα του 16ου αι., καθώς ενισχύεται από τις 
παραγγελίες της σουλτανικής αυλής, προκειμένου να διακοσμηθούν τα 
αυτοκρατορικά οικοδομήματα της περιόδου, που ανεγείρονται με σχέδια 
του αρχιτέκτονα Sinan. 
 Τα ησμαλτωμένα πλακίδια, που παρήγαν τα εργαστήρια του Iznik 
και της Κütahya για διακόσμηση οικοδομημάτων, επένδυαν ολόκληρες 
προσόψεις ή το εσωτερικό των μνημείων. Ορισμένα πλακίδια έφεραν 
όμοια μοτίβα, σχηματίζοντας μια ευρύτερη σύνθεση με επαναλαμ-
βανόμενο σχέδιο. Άλλα διαμόρφωναν το βασικό μοτίβο πάνω σε τέσσερα 
πλακίδια που αποτελούσαν τη μονάδα (modulus) του επαναλαμ-
βανόμενου διακόσμου. 
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Πλακίδια Iznik, 
β' μισό 16ου αι.
The Metropolitan 
Museum of Art

Πλακίδια Iznik, π.1550 και 
π.1580. Παλάτι Topkapi 

[πηγή: Denny 2004]



 Τα κεραμικά Iznik ήσαν περιζήτητα όχι μόνο στην Ανατολή, 
αλλά και στις αγορές της Δύσης. Εντυπωσιακά κεραμικά του β΄ μισού 
του 16ου αι., φορτίο ενός ενετικού πλοίου, ανασύρθηκαν από το 
ναυάγιο Sveti Pavao στην Αδριατική, στο πέλαγος της Κροατίας. 
 Πλακίδια Ιζνίκ χρησιμοποιήθηκαν και για τη διακόσμηση 
χριστιανικών ναών, όπως τον 17ο αι. στο Καθολικό της Μονής Μεγί-
στης Λαύρας στο Άγιο Όρος. Στα 57 πλακίδια που διακοσμούν τους 
«χορούς» κυριαρχεί ο ανθικός διάκοσμος σε μπλε κοβαλτίου, πράσινο 
φασκομηλιάς και τυρκουάζ, με κεντρικό μοτίβο το μεγάλο άνθος hatayi 
ενώ φύλλα saz και τουλίπες σε ίδιες αποχρώσεις πλαισιώνουν και 
συμπλέκονται, σχηματίζοντας ατέρμονες συνθέσεις.
 Τα εργαστήρια του Ιζνίκ γνωρίζουν αργή παρακμή έως το 
τέλος του 17ου αιώνα, καθώς οι παραγγελίες από την Κωνσταντινού-
πολη μειώνονται, όχι όμως και ο έλεγχος από το παλάτι, ενώ η ποιότη-
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Πλακίδια Iznik, 17ος αι. Μ. Μεγίστης Λαύρας 
[πηγή: Βογιατζής 2019]

Ναυάγιο Sveti Pavao



τα των υλικών και του διακόσμου των κεραμικών προϊόντων υποχωρούν, χωρίς οι αγγειοπλάστες να μπορούν 
να αυξήσουν τις, καθορισμένες από την οθωμανική διοίκηση, τιμές τους.
 Αντίθετα, ο ρόλος της Κιουτάχειας, ως κέντρου αγγειοπλαστικής, συνεχώς αυξάνει σε όλη τη διάρκεια 
του 17ου και κορυφώνεται, σε επίπεδο παραγωγής και ποιότητας, κατά το πρώτο μισό του 18ου αιώνα. Μουσουλ-
μάνοι και Χριστιανοί (κυρίως Αρμένιοι) εργάζονται μαζί στα εργαστήρια της πόλης, που πρόσθεσαν στην 
παλέτα των κεραμικών  ένα έντονο κίτρινο χρώμα. 
 Στα τέλη του 19ου/αρχές 20ου αι. η παραγωγή κεραμικών προϊόντων γνωρίζει νέα άνθηση στην Κιου-
τάχεια. Αυτή την παράδοση συνεχίζουν οι πρόσφυγες στην φαληρική «Κιουτάχεια». 

Αναστασία Κουμούση, Έλενα Παρτίδα
                                                                              Αρχαιολόγοι
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Κεραμική Kütahya, 
18ος αι. 
Pera Museum



Εσωτερικό του εργαστηρίου 
Şark Çini. Κιουτάχεια, μέσα δεκαετίας 1920
[πηγή: Τα κεραμικά της Κιουτάχειας 
στο Μουσείο Μπενάκη] 

Η φαληρική «Κιουτάχεια»

 Με την έλευση στον ελλαδικό χώρο, οι πρόσφυγες αναζήτησαν περιοχές όπου μπορούσαν να 
προσποριστούν πηλό. Σε αυτούς τους, εξαναγκασμένους σε μετανάστευση, καλλιτέχνες οφείλουμε την 
αναζωπύρωση και διατήρηση μιας πολυπολιτισμικής παράδοσης, που γεννήθηκε στη Μικρά Ασία. 

Τεχνίτης λειαίνει την επιφάνεια 
αγγείων πριν την όπτηση. Κιουτάχεια, 

αρχές 20ου αι. 
[πηγή: Πουρνάρα Μαργαρίτα 05.07.2021. 

Εφημερίδα Καθημερινή] 
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  «Κιουτάχειας» συνέβαλαν στη διαμόρφωση της νεοελληνικής φυσιογνωμίας σε Τα κεραμικά της
εθνικό, πολιτισμικό και οικονομικό επίπεδο.
 Μετά τη μικρασιατική καταστροφή, η μετάγγιση ανθρώπινου δυναμικού στην Ελλάδα αποδείχθηκε 
ζωογόνα για την εγχώρια οικονομία.
 Μοτίβα αρχαίας, βυζαντινής, λαϊκής και μικρασιατικής παράδοσης ζυμώθηκαν σε μια νεοελληνική, 
εξωστρεφή και ανταγωνίσιμη, καλλιτεχνική παραγωγή. 
 Όπως γράφει η Κ. Κορρέ-Ζωγράφου για  αρχιτεχνίτη της βιοτεχνίας «Κιουτάχειας», «τα κατάκοσμα 
κεραμικά του τα δούλευε ασταμάτητα με γνώμονα πάντα την ποιότητα, την άψογη τεχνική και τις εκτυφλωτικές 
χρωματικές προσθήκες».  

Στο εργαστήρι της αγγειοπλαστικής εταιρίας 
«Κιουτάχεια», στο Φάληρο 
[πηγή: Ψηφιοθήκη ΑΠΘ. Ψηφιακές συλλογές] 

 Πρόσφυγες από την Κιουτάχεια, την Προύσα και το Ικόνιο εγκατα-
στάθηκαν και στη Θεσσαλονίκη. Ανάμεσά τους ο σπουδαίος κεραμίστας 
Μηνάς Αβραμίδης (1877-1954), με πρώτο βιοποριστικό του επάγγελμα τη 
λιθοξοΐα.  
 Το 1923 προσελήφθη ως αρχιτεχνίτης στην φαληρική Κιουτάχεια 
και οργάνωσε την παραγωγή. Δυο χρόνια αργότερα, απογοητευμένος από 
την πενιχρή αμοιβή, μεταβαίνει στη Φλώρινα. Η εκεί παρουσία του απο-
τυπώνεται στη ζωφόρο με επισμαλτωμένες πλάκες που κοσμεί ακόμη το 
κτήριο της Εθνικής Τράπεζας.

[πηγή: Κυριαζόπουλος 1984]
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Στη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης 1927 το εργαστήριο 
συμμετέχει, ενισχύοντας τη διάπλαση μιας 
νεοελληνικής φυσιογνωμίας, την προώθηση του 
εξαγωγικού εμπορίου και την ένταξη των ελληνικών 
προϊόντων στον ευρωπαϊκό ανταγωνισμό 
[πηγή: Ψηφιοθήκη ΑΠΘ. Ψηφιακές συλλογές]

Στη ΔΕΘ 1927 απαθανατίζεται ο καλλιτεχνικός 
διευθυντής της εταιρείας, Στρατής Δούκας. 
Καταγόμενος από τα Μοσχονήσια απέναντι από το 
Αϊβαλί, αγωνίστηκε στο πεδίο της μάχης αλλά και της 
τέχνης, για να διασώσει και διαδώσει τη Μικρασιατική 
παράδοση
[πηγή: Ψηφιοθήκη ΑΠΘ. Ψηφιακές συλλογές]

 H καλλιτεχνική παραγωγή της «Κιουτάχειας» χρησιμοποιείται με διακοσμητική διάθεση σε κτήρια 
κύρους.
 Επισμαλτωμένα πλακίδια τύπου Ιζνίκ επενδύουν ως εσωτερική διακόσμηση κάποια από τα διαμερίσμα-
τα της Βουλής των Ελλήνων. Η ανάθεση έγινε στο εν φαληρικό εργαστήριο «Κιουτάχειας».

Διαφήμιση από εφημερίδα δεκαετίας 1930
[πηγή: Μαγγίνης 2015]
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 Κεραμικό διάκοσμο από εφυαλωμένα πλακίδια χρησιμοποίησε η Eθνική Tράπεζα σε κτήριά της κατά τη 
διάρκεια του Μεσοπολέμου. Την ανέγερσή τους επέβλεψε ο Μικρασιάτης αρχιτέκτονας Νίκος Ζουμπουλίδης 
(1888-1969), ο οποίος στις εξωτερικές όψεις ενσωμάτωσε κεραμικά της φαληρικής «Κιουτάχειας». 

Κεραμική φρίζα στο κτήριο Εθνικής Τράπεζας Κοζάνης 
[  Θεοδωρίδου-Σωτηρίου 2012]πηγή:

Κτήριο Εθνικής Τράπεζας Πρέβεζας. Πολλαπλά φουρούσια  
στηρίζουν τον εξώστη, διακοσμημένο με πλακίδια με ανθικό 
μοτίβο που προέρχονται από το εργοστάσιο της φαληρικής 

«Κιουτάχειας» [  Θεοδωρίδου-Σωτηρίου 2012]πηγή:

Με πλακίδια τεχνοτροπίας Ιζνίκ της φαληρικής 
« »Κιουτάχειας  επενδύεται εξ ολοκλήρου το τζάκι της 
οικίας του διευθυντή στην Εθνική Τράπεζα στο Βαθύ 
Σάμου [πηγή: Θεοδωρίδου-Σωτηρίου 2012]
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Απαγορεύεται η ολική ή μερική ανατύπωση, αναδημοσίευση ή αναπαραγωγή του κειμένου, των φωτογραφιών και των σχεδίων 
του εντύπου χωρίς έγγραφη άδεια από την αρμόδια Εφορεία Αρχαιοτήτων.
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